
บทท่ี 2 
เอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวของ 

 
การศึกษา เร่ือง การพัฒนาฐานขอมูลวัสดุดนตรีตะวันตก สําหรับหองสมุดดิวอลด 

มหาวิทยาลัยพายัพ ผูศึกษาไดรวบรวมเนื้อหา ความรู ท่ีเกี่ยวของ เพื่อนํามาเปนแนวทางในการศึกษา 
โดยมี 3 หัวขอใหญท่ีสําคัญคือ ความรูเกี่ยวกับระบบสารสนเทศ ดนตรีตะวันตก และงานวิจัยท่ี
เกี่ยวของ ซ่ึงสามารถนําเสนอตามลําดับไดดังนี้ 

 
2.1  ความรูเก่ียวกับระบบสารสนเทศ 
 เปนการศึกษาเพื่อสรางความรูและความเขาใจแนวคิดเกี่ยวกับระบบสารสนเทศ อันจะชวย
ใหการออกแบบและการพัฒนาระบบทําไดอยางรอบคอบและมีประสิทธิภาพ ผูศึกษาไดศึกษา
ประเด็นตางๆ ท่ีเกี่ยวของดังนี้ 

2.1.1 ความหมายของระบบ  
 นักวิชาการไดอธิบายถึงความหมายของระบบไวดังนี้ 

โอภาส เอ่ียวมสิริวงศ (2548 : 16) กลาววา ระบบคือ กลุมขององคประกอบตางๆ ท่ีมี
ความสัมพันธกัน โดยแตละองคประกอบจะทํางานรวมกันเพื่อจุดประสงคเดียวกัน 

ในแนวคิดของ ศรีสมรัก อินทุจันทรยง (2550 : 31) ไดใหความหมายวา ระบบ หมายถึง 
กลุมของเอ็นทิตี (entity) ท่ีมีความเก่ียวพัน มีความสัมพันธ มาทํางานรวมกันเพื่อใหบรรลุถึง
เปาหมายท่ีตองการอันเดียวกัน 

จากความหมายของระบบท่ีกลาวมาแลว พอสรุปไดวา การท่ีระบบประกอบไปดวย
หนวยยอยตางๆ หลายหนวย แตละหนวยยอยตองมีการประสานการทํางานกันเปนอยางดีบรรลุถึง
เปาหมายเดียวกัน 

ศรีสมรัก อินทุจันทรยง (2550 : 31) ไดแบงความหมายของระบบได 2 ประเภท ตาม 
คุณลักษณะ คือ 

1)  ระบบท่ีเปนนามธรรม เปนระบบท่ีเกิดจากการเรียบเรียงแนวคิดทางนามธรรมอยาง
เปนลําดับ ใหทํางานรวมกันเพื่อบรรลุเปาหมายที่กําหนดไว เชน ระบบการปกครอง ระบบ
เศรษฐกิจ 
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2) ระบบท่ีเปนรูปธรรม หมายถึงระบบท่ีกลุมขององคประกอบเปนรูปธรรมเดนชัด 
นํามาทํางานรวมกันเพื่อบรรลุจุดประสงคเดียวกัน เชน ระบบรถยนต ระบบการผลิตหนังสือ เปนตน 

2.1.2  องคประกอบของระบบ 
 โดยท่ัวไประบบประกอบดวยองคประกอบ 9 องคประกอบ (ศรีสมรัก อินทุจันทรยง, 
2550 : 32-38) คือ 

1) วัตถุประสงคหรือเปาหมาย (Objective) ระบบตองมีวัตถุประสงค หรือเปาหมายเพื่อ
ช้ีนํารายละเอียดขององคประกอบและการทํางานของระบบ วัตถุประสงคท่ีดีควรเขาใจงาย ในกรณี
ท่ีมีเปาหมายหลายประการ เปาหมายจะตองไปในทิศทางเดียวกัน ไมขัดแยงกัน และเปนเปาหมายท่ี
เขาใจตรงกันในระหวางผูใชงานระบบ 

2) สวนประกอบ (Element) หมายถึง หนวยยอยตางๆ ท่ีนํามาใชทํางานรวมกัน และ
ตางมีบทบาทหนาท่ีในระบบท่ีแตกตางกัน 

3) ส่ิงนําเขา (Input) หมายถึง ส่ิงตางๆ ท่ีอาจอยูในรูปลักษณท่ีเปนนามธรรม หรือ
รูปธรรมท่ีจะสงตอไปในขบวนการแปลงสภาพเปนผลลัพธ 

4) ขบวนการ (Process) เปนขบวนการแปลงสภาพของส่ิงนําเขาใหเปนผลลัพธตาม
เปาหมายของระบบท่ีกําหนดไว วิธีการหรือกลไกการแปลงสภาพจะข้ึนอยูกับการทํางานของระบบ
นั้นๆ  

5) ผลลัพธ (Output) คือ ส่ิงท่ีสงออกจากการขบวนการแปลงสภาพของส่ิงนําเขา 
ผลลัพธจะมีคุณลักษณะทางนามธรรมหรือรูปธรรมท่ีได 

6) การควบคุมและผลยอนกลับ (Control and Feedback) เปนการติดตามและตรวจสอบ
เพื่อใหระบบดําเนินการไปสูวัตถุประสงคท่ีตองการ ผลยอนกลับอาจจะเปนสวนหนึ่งของผลลัพธ 
หรือ อาจเปนสวนเพิ่มจากผลลัพธท่ีกําหนดไว แตมีลักษณะเกี่ยวพันกัน และนํามาเปรียบเทียบกับ
เปาหมายหรือจุดประสงคของระบบ วาระบบสามารถปฏิบัติงานไดตามเปาหมายหรือผิดแผกจาก
เปาหมาย ถาระบบไมสามารถปฏิบัติงานไดตามท่ีกําหนด จะตองมีการวิเคราะหสาเหตุวาเกิดจาก
สวนใดของระบบ เพื่อดําเนินการปรับปรุงตอไป 

7) ขอบเขต (Boundary) เปนการกําหนดขอบเขตและหนาท่ีของระบบ เพื่อระบุวา
องคประกอบหรือกิจกรรมใดเปนสวนของระบบ ซ่ึงจะทําใหระบบสามารถควบคุมองคประกอบ
หรือกิจกรรมนั้นได การกําหนดขอบเขตทําใหภาพของระบบชัดเจนข้ึน ซ่ึงมีผลดีในกรณีท่ีตองมี
การปรับปรุงระบบ เพราะองคประกอบหรือกิจกรรมใดท่ีอยูในขอบเขตของระบบ จะสามารถ
ควบคุมจัดการไดโดยตรงและงายกวาองคประกอบ หรือกิจกรรมท่ีอยูในส่ิงแวดลอมท่ีอยูนอก
ขอบเขตของระบบ  
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8) ส่ิงแวดลอม (Environment) หมายถึง ส่ิงท่ีไมอยูในขอบเขตของระบบ หรืออยู
โดยรอบระบบ แตมีผลกระทบทางลบตอระบบท่ีอยูในส่ิงแวดลอมนั้นๆ อาจทําใหการทํางานของ
ระบบผิดแผก หรือไดผลลัพธท่ีเบ่ียงเบนไปจากเปาหมายท่ีกําหนด การทราบวาส่ิงแวดลอมของ
ระบบมีอะไรบาง จะทําใหสามารถคาดการณไดถึงผลกระทบที่อาจมีตอการทํางานของระบบและ
แนวทางปองกัน 

9) ระบบยอย (Subsystem) ระบบยอยมีความสําคัญมาก เนื่องจากเปนสวนท่ีจัดการ
ดําเนินงานตางๆ ภายในระบบใหญใหลุลวงไปได (โอภาส เอ่ียมสิริวงค 2548 : 18) เนื่องจากระบบ
ท่ีมีขนาดใหญมีความซับซอนสูง ทําใหการวิเคราะหภาพของระบบไมชัดเจน การแบงออกเปน
ระบบยอยภายใตระบบใหญ เปนการเพ่ิมความชัดเจนและปรับลดความซับซอนของระบบ ระบบ
โดยท่ัวไปจะตองมีองคประกอบต้ังแตองคประกอบท่ี 1 ถึงองคประกอบท่ี 8 ระบบยอยแตละระบบ
จะมีคุณสมบัติของการเปนระบบอยางครบถวนเชนเดียวกัน แตละระบบยอยจะมีการส่ือสาร
สัมพันธกันผานสวนเช่ือมประสาน (Interface) เพื่อสะทอนภาพระบบโดยรวม  

2.1.3  ความหมายของสารสนเทศ 
 ไดมีนักวิชาการอธิบายความหมายของสารสนเทศ ดังนี้ 
 วาสนา สุขกระสานติ (2545 : 6-1) กลาววา สารสนเทศเปนขาวสารที่ไดจากการนําขอมูล
ดิบ (Raw Data) มาคํานวณทางสถิติ หรือประมวลผลอยางใดอยางหน่ึง ซ่ึงขาวสารท่ีไดออกมานั้น 
จะอยูในรูปท่ีสามารถนําไปใชงานไดทันที 
 ในแนวคิดของมหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช สาขาวิชาการจัดการ (2551 : 14) ไดให
คําจํากัดความวา สารสนเทศหมายถึง ขอมูลท่ีไดถูกนํามาวิเคราะหในรูปแบบท่ีตองการ เพื่อ
นําไปใชประโยชนในการตัดสินใจ 
 ศรีสมรัก อินทุจันทรยง (2550 : 48) กลาววา สารสนเทศเปนขอมูลท่ีถูกรวบรวมเขามาจัด
กลุมใหอยูในรูปแบบท่ีมีความหมายตอผูรับ โดยเฉพาะอยางยิ่งมีผลตอการตัดสินใจ หรือพฤติกรรม
ท่ีผู รับจะแสดงตอไปหลังจากท่ีไดรับสารสนเทศ ผู รับจะตระหนักไดเปนอยางดีถึงคาของ
สารสนเทศท่ีมีผลตอการตัดสินใจ สารสนเทศเปนส่ิงท่ีทําใหผูรับทราบถึงส่ิงท่ีไมเคยทราบมากอน 
หรือทําใหลดระดับความไมแนนอนในสถานการณท่ีเผชิญ 
 จากคําจํากัดความขางตน พบวา สารสนเทศเปนผลลัพธของขบวนการเปล่ียนแปลง
ขอมูล เพื่อใหไดรูปแบบของขอมูลใหมท่ีมีความหมายตามความตองการของผูใช เพื่อประโยชนใน
การตัดสินใจ และขอมูลในรูปแบบใหมนั้นจะเปนสารสนเทศหรือไม ข้ึนอยูกับการรูจักใชใหเปน
ประโยชนของผูรับ 
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2.1.4  คุณลักษณะของสารสนเทศ 
  สารสนเทศท่ีมีคุณภาพ ตองมีคุณสมบัติดังตอไปนี้ 

1) ถูกตองแมนยํา (Accurate) เนื่องจากผูรับ ใชสารสนเทศเพ่ือชวยในการตัดสินใจ และ
มีผลตอพฤติกรรมของผูนําสารสนเทศไปใช (ความถูกตองของสารสนเทศจึงเปนคุณสมบัติสําคัญ) 

2) สมบูรณครบถวน (Complete) หมายถึง ความสมบูรณครบถวนของเนื้อหา
ขอเท็จจริงท่ีสําคัญและเกี่ยวของกับของสารสนเทศท่ีผูใชตองการ 

3) เขาใจงาย (Simple) สารสนเทศที่มีคุณภาพตองเขาใจงาย ไมซํ้าซอน ท้ังในแงของ
ภาษา การนําเสนอ และไมมากจนเกินไป เพราะจะทําใหผูรับสับสน จนไมสามารถนําไปใช
ประโยชนไดตามท่ีตองการ เพราะไมสามารถประมวลผลสารสนเทศท่ีไดรับได 

4) ทันตอเวลา (Timely) หมายถึง ความทันสมัยของสารสนเทศท่ีทันกับเวลาท่ีผูใช
ตองการไมชาหรือเร็วเกินไป 

5) เช่ือถือได (Reliable) ความเชื่อถือไดของสารสนเทศเกิดจากองคประกอบท้ังหมด
ของขบวนการผลิตสารสนเทศน้ันๆ เร่ิมต้ังแต ขอมูลท่ีนําเขา แหลงขอมูล ขบวนการประมวลผล 
ความเชื่อถือไดของสารสนเทศ ทําใหผูใชยอมรับในความถูกตอง และนําสารสนเทศนั้นๆ ไปใช
อยางเช่ือถือ 

6) คาใชจายท่ีเหมาะสม (Economic) หมายถึง คุณคาและประโยชนของสารสนเทศ
เหมาะสมกับคาใชจายในการไดมา 

7) ตรวจสอบได (Verifiable) สารสนเทศท่ีมีคุณภาพ ผูใชจะตองสามารถตรวจสอบ
ความถูกตอง เพื่อสรางความมั่นใจในการใชสารสนเทศนั้นๆ ซ่ึงอาจทําไดโดยวิธีการเปรียบเทียบ
กับขอมูลลักษณะเดียวกันจากแหลงอ่ืนๆ รวมท้ังการตรวจทานจากขบวนการผลิตสารสนเทศนั้นๆ 

8) ยืดหยุน (Flexible) สารสนเทศท่ีไดนั้นสามารถนําไปใชในวัตถุประสงคอ่ืนๆ ท่ี
แตกตางกันได 

9) สอดคลองกับความตองการ (Relevance) สารสนเทศท่ีจะเปนประโยชนตอผูรับ ตอง
สอดคลองกับความตองการของผูรับ ความสอดคลองกับความตองการตองพิจารณาจากความ
เกี่ยวเนื่องของขอมูล มีลักษณะสําคัญ 2 ประการ คือ 
 9.1) ความเก่ียวเนื่องของขอมูลท่ีมีตอผูรับ ไมวาจะดวยหนาท่ีความรับผิดชอบหรือ
วัตถุประสงคของผูรับท่ีตองการสารสนเทศนั้นๆ 
 9.2) ความเก่ียวเนื่องในเนื้อหาของสารสนเทศ หมายถึง เนื้อหาของสารสนเทศ
สอดคลองกับความตองการของผูรับ 
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นอกเหนือจากคุณสมบัติดังกลาวแลว สารสนเทศท่ีดียังรวมถึงการนําเสนอสารสนเทศ
ดวยวิธีการท่ีดี มีเนื้อหาที่ เหมาะสม สามารถทําใหผู รับนําไปชวยในการตัดสินใจไดอยาง
ประสิทธิภาพและมีผลตอพฤติกรรมของผูรับท่ีจะแสดงออกในกิจกรรมตางๆ ตอไป (ศรีไพ ศรีศักดิ์
รุงพงศากุล 2547 : 153-154 อาง Shelly et al, 2002 ใน Discovering Computers 2003 : Concepts for a 
Digital World และ Stair and Reynolds, 1999 ใน Principles of Information Systems : A Management 
Approach และ ศรีสมรัก อินทุจันทรยง, 2550 : 58-59)  

2.1.5  ความหมายของระบบสารสนเทศ 
 นักวิชาการไดใหนิยามไวดังตอไปนี้ 
 ศรีสมรัก อินทุจันทรยง (2550 : 6) กลาววาเปนระบบท่ีทําหนาท่ีในการรวบรวมขอมูล
เพื่อนํามาประมวลผล วิเคราะห เพื่อสรางสารสนเทศสําหรับวัตถุประสงคเฉพาะดาน และนําเสนอ
สารสนเทศใหกับผูท่ีตองการซ่ึงตองเปนผูท่ีมีสิทธิไดรับสารสนเทศ รวมท้ังจัดเก็บบันทึกขอมูลท่ี
นําเขามาสูระบบเพื่อการใชงานในอนาคต 
 ศรีไพ ศักดิ์รุงพงศากุล (2547 : 150) ไดใหความหมายโดยอางถึง McLeod & Schell, 
2001 ใน Management Information System วา ระบบสารสนเทศเปนการนําองคประกอบท่ีมี
ความสัมพันธกันของระบบมาใชในการรวบรวม บันทึก ประมวลผล และแจกจายสารสนเทศเพื่อ
ใชในการวางแผนควบคุม จัดการ และสนับสนุนการตัดสินใจ 
 Landon & Landon (2004 : 8) อธิบายถึงระบบสารสนเทศวา เปนกลุมขององคประกอบ
ท่ีสัมพันธกันท่ีทําหนาท่ีในการรวบรวมหรือสืบคน (Retrieve) ประมวลผล บันทึกและแจกจาย
สารสนเทศ เพื่อชวยผูบริหารในการตัดสินใจ ควบคุมองคกร และชวยในการวิเคราะหปญหา ระบบ
สารสนเทศสามารถทําภาพนามธรรม (Visualize) ทําใหผูบริหารเห็นภาพของปญหาท่ีซับซอนได
ชัดเจนข้ึน และยังชวยในการสรางผลิตภัณฑหรือบริการใหมๆ ระบบสารสนเทศจะดําเนิน 3 
กิจกรรมหลักคือ 

1)  นําเขา (Input) รวบรวมขอมูลดิบจากภายในและภายนอกองคกร 
2) ประมวลผล ( Processing) เปล่ียนแปลงขอมูลดิบใหเปนรูปแบบท่ีมีความหมาย 
3) สงออก (Output) สงตอหรือแจกจายสารสนเทศใหแกผูท่ีตองการใช 
ขณะเดียวกันระบบสารสนเทศยังตองการสงขอมูลยอนกลับ (Feedback) ของขอมูลท่ี

เปนผลลัพธจากการประมวลผล (output) เพื่อนําไปปรับปรุงแกไข และปองกันความผิดพลาดใน
กระบวนการนําเขาขอมูลคร้ังตอไป 
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2.1.6  องคประกอบของสารสนเทศ 
 ระบบสารสนเทศจะทํางานไดตามวัตถุประสงคจะประกอบดวยองคประกอบ 6 
ประการ คือ ฮารดแวร (Hardware) ซอฟตแวร (Software) ขอมูล (Data) กระบวนการ (Procedure) 
ระบบเครือขาย (Network) และบุคลากร (People) (ศรีสมรัก อินทุจันทรยง, 2550 : 6) 

1) ฮารดแวร (Hardware) ประกอบดวยคอมพิวเตอร เพื่อใชเปนหลักในการประมวลผล 
อุปกรณนําเขา (Input device) หมายถึง อุปกรณท่ีใชปอนขอมูลและคําส่ัง หรือโปรแกรมเขาสู
คอมพิวเตอร อุปกรณสงออก (Output device) หรืออุปกรณแสดงผล ทําหนาท่ีแสดงผลลัพธท่ีได
จากการประมวลขอมูลใหอยูในรูปแบบท่ีเปนประโยชนตอการนําไปใชงาน อุปกรณหนวยเก็บ 
(Storage device) หมายถึง ฮารดแวรท่ีใชบันทึกจัดเก็บขอมูล ชุดคําส่ัง และงานตางๆ ใน
คอมพิวเตอร 

2) ซอฟตแวร (Software) หมายถึง โปรแกรมหรือชุดคําส่ังท่ีควบคุมใหคอมพิวเตอร
ทํางานใหไดผลลัพธตามท่ีตองการ แบงออกเปน 2 ประเภท คือ ซอฟตแวรระบบ (System 
Software) และซอฟตแวรประยุกต (Application Software) 

2.1) ซอฟตแวรระบบ ประกอบดวยโปรแกรมท่ีใชควบคุม บํารุงรักษาและการ
ปฏิบัติงานของคอมพิวเตอร แบงไดเปน 2 ประเภทคือ ระบบปฏิบัติการ (Operating System) และ
โปรแกรมอรรถประโยชน (Utility Program) เปนชุดคําส่ังท่ีทําหนาท่ีส่ังงานเพ่ือประสานกิจกรรม
ตางๆ ระหวางคอมพิวเตอรกับอุปกรณตางๆ และเปนส่ือกลางระหวางโปรแกรมประยุกตและ
อุปกรณคอมพิวเตอร โปรแกรมอรรถประโยชน (Utility Program) เปนโปรแกรมอํานวยความ
สะดวกใหแกผูใชในการทํางานกับคอมพิวเตอร ในสวนท่ีเกี่ยวกับการจัดการขอมูลในคอมพิวเตอร 
ชวยเพิ่มประสิทธิภาพในการทํางานของคอมพิวเตอร ดูแลความปลอดภัยและเสถียรภาพของเคร่ือง
คอมพิวเตอร 

2.2) ซอฟตแวรประยุกต (Application Software) เปนโปรแกรมท่ีพัฒนาข้ึนเพื่อให
คอมพิวเตอรทํางานดานตางๆ ตามความตองการของผูใชท่ีมีความตองการโปรแกรมเฉพาะทาง 

3)  ขอมูล (Data) ทรัพยากรที่นําเขาสูระบบสารสนเทศ ท่ีอยูในรูปแบบตางๆ เชน ภาพ 
เสียง ตัวอักษร ตัวเลข เปนตน 

4)  กระบวนการ (Procedure) นอกเหนือจากขบวนการประมวลผลทรัพยากรท่ีเขาสู
ระบบมาปรับเปล่ียนใหอยูในรูปของขอมูลท่ีมีความหมายตามวัตถุประสงคของระบบแลว 
ขบวนการยังหมายความรวมถึงกลยุทธ นโยบาย วิธีการ หลักเกณฑ ข้ันตอนการใชระบบ
สารสนเทศ (ศรีสมรัก อินทุจันทรยง, 2550 : 13) 
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5)  ระบบเครือขาย (Network) หมายถึง เทคโนโลยีท่ีใชเพื่อเช่ือมตอระบบคอมพิวเตอร 
เพื่อการส่ือสารทางไกล จุดประสงคเพื่อใหสามารถสงสัญญาณอิเล็กทรอนิกส นําพาขอมูล
สารสนเทศไมวาจะเปนเสียง ภาพ ตัวอักษรไปถึงผูรับ ระบบเครือขายประกอบดวยอุปกรณรับ-สง
สัญญาณ ตัวกลางนําสัญญาณและซอฟตแวรสําหรับใชส่ือสาร 

2.1.7  ประโยชนของระบบสารสนเทศ 
 ประภา วัฒนะคีรี (สัมภาษณ), 22 พฤศจิกายน 2008) กลาววา ระบบสารสนเทศสนับสนุน
การดําเนินงานขององคกรดังนี้ 

1) ใหสารสนเทศท่ีเปนความรูในองคกร (Information Knowledge work) 
2) สนับสนุนงานดานปฏิบัติการของบุคลากร ชวยลดเวลาการปฏิบัติงาน ลดขบวนการ

ทํางาน ทําใหผลผลิตงานเพ่ิมข้ึน 
3) ใหสารสนเทศท่ีเปนความรูในการบริหารจัดการ และใหสารสนเทศท่ีชวยในการ

ตัดสินใจของผูบริหาร 
4) สนับสนุนยุทธศาสตรการบริหารในองคกร เชน เร่ืองของผลประโยชนเชิงโอกาส 

(Opportunity advantage) ความไดเปรียบทางการแขงขัน (Competitive Advantage) กลาวคือ 
องคกรสามารถใชประโยชนจากสารสนเทศในการปรับปรุงงานบริการ สรางผลิตภัณฑ หรือบริการ
ใหมๆ  

2.1.8  ท่ีมาของความตองการระบบสารสนเทศในองคกร 
 ระบบสารสนเทศขององคกรมีมาได 2 ลักษณะ (ศรีสมรัก อินทุจันทรยง, 2550 : 299) คือ 

1) เปนความตองการที่มีความคาดหมายมากอน ซ่ึงเปนผลมาจากการศึกษาวิเคราะห
ความตองการระบบสารสนเทศขององคกร และปรากฏออกมาในรูปแผน หรือโครงการ 

2) เปนความตองการท่ีไมไดวางแผนหรือคาดหมายมากอน เปนความตองการระบบ
สารสนเทศเพ่ือใชแกปญหาเฉพาะหนาท่ีเกิดข้ึนในองคกร  
 

2.2  ดนตรีตะวันตก 
2.2.1  ความหมายของดนตรี 

 คําวา “ดนตรี” ในพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2542 ไดใหความหมายวา 
“เสียงท่ีประกอบกันเปนทํานองเพลง เคร่ืองบรรเลงซ่ึงมีเสียงดังทําใหรูสึกเพลิดเพลิน หรือเกิด
อารมณ รัก โศก หรือร่ืนเริง เปนตน ไดตามทํานองเพลง”  
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 คมสันต วงควรรณ (2511 : 11) กลาววา ดนตรีเปนศาสตรท่ีเกี่ยวกับเร่ืองเสียงโดยเฉพาะ 
และในการรับรูทางดนตรีนั้น มนุษยตองใชการฟงโดยใชหูเทานั้น จึงจะสามารถเขาถึงความไพเราะ
และอรรถรสของบทเพลงได  

 ขณะท่ี ณรุทธ สุทธจิตต (2550 ; 59) กลาววา ดนตรีเปนโสตศิลปท่ีเกี่ยวของกับเสียงและ
เวลา คุณสมบัติของเสียงท่ีสําคัญ ไดแก ระดับเสียง ความยาวของเสียง ความเขมของเสียง และ
คุณภาพของเสียง คุณสมบัติท่ีเกี่ยวของกับเวลาคือ เร่ืองของความเร็ว จังหวะ อัตราจังหวะ และ
จังหวะ เม่ือนําเสียงและเวลามาสัมพันธกันทําใหเกิดเปนองคประกอบทางดนตรีข้ึน 

2.2.2  องคประกอบดนตรี 
  จากคําจํากัดความขางตน จะพบวา ดนตรีเปนเร่ืองท่ีเกี่ยวของกับเสียง แตเสียงใน
ความหมายทางดนตรี เปนเสียงท่ีเกิดจากการส่ันสะเทือนของอากาศอยางสมํ่าเสมอ ซ่ึงใน
ภาษาอังกฤษใชคําวา Tone ซ่ึงตางจาก Noise อันเปนเสียงท่ีเกิดจากการส่ันสะเทือนของอากาศท่ีไม
สมํ่าเสมอ ขณะเดียวกัน ในทางดนตรีแลว เสียง (Tone) อยางเดียวไมสามารถทําใหดนตรี เปน
ดนตรี ในแงศาสตร หรือโสตศิลป ไดจะตองมีองคประกอบอ่ืนท่ีสําคัญดวย ณรุทธ สุทธจิตต 
(2547 : 58) กลาววาดนตรีมีองคประกอบ 2 องคประกอบ คือ 

1) องคประกอบท่ีจําเปนสําหรับโครงสรางดนตรี มี 5 องคประกอบท่ีทําใหดนตรีเปน
ดนตรีไดและไมสามารถขาดส่ิงหนึ่งส่ิงใดได คือ จังหวะ (Rhythm) ทํานอง (Melody) เสียงประสาน 
และ ระบบเสียง (Harmony and Tonality) รูปพรรณ (Texture) และ รูปแบบ (Forms) องคประกอบท้ัง
หานี้ทําใหคีตกวีแตงเพลงข้ึนได และนักดนตรีสามารถถายทอดบทเพลงใหเปนเสียงท่ีทําใหผูฟง
รับรูวาเปนดนตรีได แตดนตรีจะมีชีวิตหรือเปนดนตรีท่ีสมบูรณตองมีองคประกอบพื้นฐานอีกสวน
หนึ่งคือ องคประกอบท่ีทําใหดนตรีสมบูรณแบบ 

2) องคประกอบท่ีทําใหดนตรีสมบูรณแบบ เปนองคประกอบท่ีเพิ่มสีสัน ความไพเราะ 
ความรูสึกหลากหลายในดนตรี ประกอบดวย 3 องคประกอบคือ ความเร็วของจังหวะ (Tempo ) 
สีสัน (Tone color) และลักษณะของเสียง (Characteristic of sound) 

2.2.3  ประเภทของดนตรี 
  การแบงประเภทของดนตรีตามลักษณะและรูปแบบของดนตรี จะแบงได 2 ประเภท 
ไดแก ดนตรีพื้นบาน และดนตรีศิลปะ (ณรุทธ สุทธิจิตต, 2547 : 10-13) 

1) ดนตรีพื้นบาน หรือเรียกกันอีกช่ือวา เพลงพื้นบาน ในภาษาอังกฤษใชคําวา Folk 
music, Folk song, Folk tune หรือ Folk idiom หมายถึง “เพลงท่ีผูคนในชุมชนหนึ่งๆ ไดขับรองหรือ
บรรเลงหรือ ท้ังขับรองและบรรเลงดวยการจดจําสืบตอกันมาเปนเวลาหลายช่ัวอายุคน ดนตรี
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พื้นบานสวนมาก มักจะมีอายุเกาแกจนคนรุนหลังๆ ไมสามารถทราบวาผูใดแตงและแตงข้ึนเม่ือใด” 
(ไขแสง ศุขะวัฒนะ, 2529 : 6) 

ลักษณะสําคัญของดนตรีพื้นบานมีดังนี้ 
1.1) ดนตรีพื้นบานท่ีตกทอดมาจนถึงปจจุบัน ในอดีตตองเปนดนตรีพื้นบานท่ี

ไดรับความนิยมอยางกวางขวางมากอน 
1.2) ดนตรีพื้นบาน มักมีกําเนิดในกลุมชนท่ีหางไกลความเจริญ เชน ชาวไร ชาวนา 
1.3) บทเพลง วิธีการรอง มักไดรับการถายทอดดวยวาจา ส่ังสอน หรือเลนหรือ

รองใหฟงจากความจํา ไมมีการบันทึกเปนโนตเพลง 
1.4) เปนบทเพลงท่ีแตงข้ึนโดยมีจุดมุงหมายเพื่อใชประกอบในกิจกรรมตางๆ เชน 

เพลงกลอมเด็ก เพลงเกี่ยวขาว เพลงประกอบการเลนเรือ เปนตน 
1.5) รูปแบบของเพลงไมซับซอน เนนท่ีเนื้อรอง จังหวะประกอบเพลงมักจะซํ้าๆ 
1.6) ลักษณะของทํานองและจังหวะชา เร็ว หรือ เปนทํานองเย็นๆ เร่ือยๆ เปนไป

ตามลักษณะของกิจกรรม หรือการละเลน 
1.7) รูปแบบการรอง เปนไปตามธรรมชาติ ไมใชเทคนิคการรองมากมาย ไมเนน

คุณภาพเสียง และมักเปนเสียงที่ออกมาจากลําคอ ไมใชเสียงท่ีมาจากทอง 
1.8) เคร่ืองดนตรีท่ีใชประกอบเปนของทองถ่ินนั้นๆ เปนสวนใหญ  

  ดังนั้นดนตรีพื้นบานจึงสอลักษณะของเคร่ืองดนตรีและวัฒนธรรมทองถ่ิน หรือชน
เผา และสามารถพบไดในทุกประเทศท่ัวโลก (ไขแสง ศุขะวัฒนะ, 2529 : 7) และ (ณรุทธ สุทธจิตต, 
2548 : 10-11) 

2) ดนตรีศิลปะ (Art Music) 
ณรุทธ สุทธจิตต (2547 : 11) กลาววา ดนตรีศิลปะ “เปนดนตรีท่ีประพันธข้ึนอยาง

ต้ังใจ โดยผูประพันธเพลงศึกษาดนตรีมาอยางมีระเบียบแบบแผน ดนตรีประเภทนี้เปนการ
สรางสรรคข้ึนเพื่อใหเห็นถึงความสวยงามของศิลปะดนตรี ซ่ึงเปนโสตศิลป ดนตรีประเภทนี้ ไดแก 
ดนตรีตะวันตก (Western music) หรือท่ีรูจักกันในนาม ดนตรีคลาสสิก (Classical music) และ 
ดนตรีประจําชาติตางๆ ท่ีเรียกวา Traditional music” 

2.1)  ดนตรีตะวันตก (Western music) มีลักษณะสําคัญดังนี้  
 (1)  เปนผลงานการประพันธท่ีเกิดจากการประพันธท่ีมีหลักเกณฑทางดนตรี 

จึงมีลักษณะซับซอนท้ังทํานอง จังหวะ บทประพันธแตละช้ินตองใชเทคนิคในการบรรเลงหรือการรอง 
 (2)  การแสดงดนตรีตะวันตก ผูแสดงตองมีทักษะในการบรรเลง หรือการรอง 
 (3)  มีรูปแบบท่ีแนนอน และทฤษฎีท่ีแนนอน 
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 (4)  ผูฟงตองการความรูความเขาใจท่ีจะฟงเพื่อใหเขาถึงหรือซาบซ้ึง เนื่องจาก
เปนดนตรีท่ีใชหลักเกณฑในการประพันธ มีองคประกอบทางดนตรีท่ีซับซอน 

 (5)  มีพัฒนาการมีการเปล่ียนรูปแบบ เปล่ียนแนวทางการประพันธตลอดเวลา 
ทําใหแบงเปนสมัยตางๆ ได 

2.2)  ดนตรีประจําชาติตางๆ (Traditional music) ดนตรีประจําชาติ เปนดนตรีที่มี
แบบแผนและลักษณะของตนเอง เปนดนตรีไดรับการสรางสรรคอยางปราณีต มีการพัฒนาเปล่ียน
รูปแบบไปบางตามสภาพสังคมท่ีเปล่ียนไป แตลักษณะท่ัวไปยังคงเหมือนเดิม เชน ระบบเสียง ลีลา
การบรรเลง การรอง โดยเฉพาะเคร่ืองดนตรี และเสียงท่ีมีลักษณะเฉพาะ    

2.2.4  ความหมายของดนตรีตะวันตก 
ดนตรีตะวันตก หมายถึง ดนตรีแบบแผนในวัฒนธรรมยุโรปตะวันตก ใชในความหมาย

เดียวกันกับ Classical music (ณัชชา โสตติยานุรักษณ, 2547 : 339) “คลาสสิก” ในทางดนตรี 
หมายถึง ดนตรีท่ีอาศัยเคาโครงของดนตรีท่ีวิจิตรพิสดาร ประกอบดวยองคประกอบของดนตรีท่ี
สูงสุด ท้ังแนวทํานอง การประสานเสียง สีสันของเคร่ืองดนตรี รูปแบบโครงสรางและการถายทอด
ทางอารมณท่ีนักประพันธแตงดวย ความปราณีต (คมสันต วงควรรณ, 2551 : 197-198) แบบแผน
ในวัฒนธรรมยุโรปตะวันตกท่ีสําคัญและมีผลตอประวัติและรูปแบบพัฒนาการของดนตรีตะวันตก 
มีหลายประการ เชน การสรางกฎเกณฑใหกับดนสด (Improvised tradition ความกาวหนาของการ
บันทึกโนต (Notation) พัฒนาการของระบบระดับเสียงดนตรี (Tuning systems) การเกิดนวัตกรรม
ใหมๆ ทางคีตลักษณ (Form) บทบาทของระบบอุปถัมภในสังคม การซึมซับความหลากหลายทาง
วัฒนธรรมในรูปแบบดนตรี ความกาวหนาของเทคโนโลยีและการศึกษาเกี่ยวกับแนวปฏิบัติสังคีต 
(Performance practice) เปนตน 

2.2.5  ประเภทของบทเพลงในดนตรีตะวันตก 
 แบงตามโครงสรางของดนตรีได 2 ประเภทใหญๆ คือ ดนตรีขับรอง1 (Vocal music) และ
ดนตรีบรรเลง2 (Instrumental music) (คมสันต วงควรรณ, 2551 : 198 อางจาก ดนัย ลิมปนัย, 2522 : 50) 

1) ดนตรีประเภทขับรอง ไดแก 
1.1) ดนตรีขับรองประกอบพิธีกรรม (Ritual music) ลักษณะเปนดนตรีเสียงเดียว 

กลาวคือเนนเฉพาะทํานองโดยไมมีแนวประสานเสียง มีหลายรูปแบบ ต้ังแตการรองลวนๆ ไมมี
ดนตรีประกอบ ไปจนถึงการรองท่ีมีเคร่ืองดนตรีประกอบ ลักษณะดนตรีประเภทนี้พบในดนตรี
โบราณของชาวฮิบรู และกรีก เปนตน 
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1.2) ดนตรีศาสนา (Church music) หรือเพลงโบสถ มีลักษณะเปนเพลงรองเสียง
เดียว (Monophonic music) มักไมมีดนตรีประกอบ ไมมีอัตราจังหวะ รองเปนภาษาละติน เรียกกัน
โดยท่ัวไปวาเพลงแชนท (Chant) 

1.3) ออรกานุม (Organum) เปนเพลงโบสถท่ีมีการรองประสานเสียงแบบโพลีโฟ
นิค (Polyphonic Style) และเปนรูปแบบของเพลงประสานเสียงคร้ังแรกท่ีเกิดข้ึนในดนตรีตะวันตก 
เร่ิมมีมาต้ังแต ค.ศ.ท่ี 9 

1.4) โมเท็ต (Motet) เปนเพลงท่ีนําคํารองมาจากพระคัมภีรเพื่อใชในโบสถ แตใน
ศตวรรษ 13 ช่ือนี้ถูกนําไปเรียกเพลงท่ีมีคํารองเปนเร่ืองทางโลกดวย ปจจุบันโมเท็ตหมายถึงเพลงแบบ
โพลีโฟนิคอะไรก็ไดท่ีมีคํารองเปนภาษาละติน 

1.5) ออราทอริโอ (Oratorio) เปนบทเพลงรองเร่ืองราวขนาดยาวเกี่ยวกับ
คริสตศาสนา ใชแสดงในคอนเสิรต หรือในโบสถ มีดนตรีประกอบ เปนการแสดงท่ีไมมีการแตงตัว
แบบบทละคร ไมมีการแสดงประกอบ ไมมีฉาก ออราทอรโอบางบท อาจยาวถึง 4-6 ช่ัวโมง  

1.6) แคนตาตา เปนบทประพันธเพลงรองท่ีประกอบดวยเพลงรองหลายทอน 
ไดแก การรองเดี่ยว การรองคู การรองในลักษณะชวงขับรองเจรจา (Recitative)3 และการรองประสาน
เสียง เนื้อเร่ืองเกี่ยวของท้ังท่ีเกี่ยวของกับศาสนาและเร่ืองท่ัวๆ ไป 

1.7)  แมส (Mass) เปนเพลงสวดท่ีใชในพิธีทางศาสนาของคริสตจักรโรมันคาทอลิก 
ท่ีใชในพิธีทางศาสนาท่ีเรียกวา พิธีแมส หรือพิธีมิซซา1 เนื้อรองเปนภาษาละติน การรองมีท้ังรอง
เดี่ยว รองผสมวง และรองประสานเสียงวงใหญ จนถึงออรเคสตรา2 

  2)  ดนตรีประเภทบรรเลง ไดแก 
2.1) ซิมโฟนี (Symphony) มาจากภาษากรีก แปลวา รวมเสียง หมายถึง บทเพลง

สําหรับวงออรเคสตรา มีหลายทอนในอัตราความเร็วและลีลาท่ีแตกตางกัน ถือเปนประเภทของบท
เพลงบรรเลงขนาดใหญ มีแบบแผนและโครงสราง ซับซอน มีมาตรฐานระดับสูง  

2.2) คอนแชรโต (Concerto) บทเพลงท่ีมีเคร่ืองดนตรีเดี่ยว หรือกลุมเคร่ืองดนตรี
เดี่ยว เลนประชันกับวงออเคสตรา (ณรุทธ สุทธจิตต, 2547 : 89) 

2.3) โซนาตา (Sonata) บทเพลงสําหรับเดี่ยวเคร่ืองดนตรี ประกอบดวยหลายทอน
ในอัตราความเร็วและลีลาตางๆ กัน ถาเปนการเด่ียวเคร่ืองดนตรีท่ีไมใชเปยโนหรือกีตารมักมี
เปยโนบรรเลงประกอบ ถือเปนบทเพลงขนาดใหญ มีแบบแผนและโครงสรางซับซอน มีมาตรฐาน
ระดับสูง (ณัชชา โสคติยานุรักษ, 2547 : 287-288) 
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2.4) เชมเบอรมิวสิก (Chamber music) หมายถึง ดนตรีสําหรับแสดงในหอง 
(Chamber) เปนเพลงสําหรับบรรเลงโดยนักดนตรี จํานวน 3-8 คน หรือมากกวานั้นเล็กนอย(ณัชชา 
โสคติยานุรักษ, 2547 : 303) 

2.5) โอเปรา (Opera) คือ ละครท่ีมีเพลงและดนตรีเปนหลักในการดําเนินเร่ืองราว 
โอเปราเปนผลรวมของศิลปะหลายชนิดเขาดวยกัน ต้ังแตวรรณกรรม การละคร การเตนรํา การรอง 
และการบรรเลงดนตรี (ณรุทธ สุทธจิตต, 2547 : 89) 

2.2.6  การเรียกชื่อบทเพลงในดนตรีตะวันตก 
  โดยท่ัวไปมักจะบอกประเภทของเพลงตามดวยบันไดเสียงหลักของบทเพลงนั้น และ

ตอนทายมักจะบอกวาเปนผลงานท่ีเทาไรของผูประพันธเพลง โดยใชตัวยอคือ Op.k หรือ Hop ซ่ึงมี
ท่ีใชตางกัน Op. ยอมาจาก Opus (โอปุส) เปนภาษาละติน แปลวา ผลงาน ในท่ีนี้หมายถึง ผลงาน
ลําดับท่ีของการพิมพ ไมใชลําดับท่ีผลงานของคีตกวี และในการพิมพแตละคร้ังถามีผลงานหลาย
ช้ินรวมกันจะใสหมายเลขหลัง Opus 

สําหรับการเรียกผลงานของโมซารท (Wolfgang Anadeus Mozart, 1756 -1791) ใชตัวยอ 
K หรือ K. V แทนการใช Op. เนื่องจาก Ludwig von Kochel เปนผูรวบรวมผลงานของโมซารท 
และจัดพิมพในรูปของ Kochel Catalogus ( Kochel – Verzeichnis, K. V.) นอกจากนั้นยังมีตัวยอ 
Hob. ใชเรียกผลงานของ ไฮเดิน (Franz Joseph Haydn, 1732-1809) แทน Op. บางคร้ัง เกี่ยว 
เนื่องจาก Anthony van Hoboken เปนผูรวบรวมผลงานของไฮเดินไว 
 ตัวอยางการเรียกช่ือเพลง 

1) Symphony No.5 in C Minor. Op.67 by Beethoven 
ประเภทของบทเพลง คือ Symphony หมายเลข 5 อยูในบันไดเสียง ซี ไมเนอร เปน

ผลงานลําดับท่ี 67 ประพันธโดย เบโธเฟน 
 
 

  
 1พิธีมิซซา (Mass) ใจความสําคัญของพิธีน้ีคือ เพ่ือระลึกถึงการรับประทานอาหารมื้อสุดทายของพระ
เยซูกับสาวก (Last Supper) ตามเน้ือหาที่ปรากฎในพระคัมภีรไบเบิลภาคพันธสัญญาใหม (ลก 22 : 14-20) 

2 วงออรเคสตรา, วงดุริยางค (Orchestra) วงดนตรีมาตรฐานมีเครื่องดนตรีครบ 4 กลุม ไดแก กลุม
เครื่องสาย (String instrument) กลุมเครื่องลมไม (Woodwind instrument) กลุมเครื่องลมทองเหลือง (Brass 
instrument) และกลุมเครื่องตี (Percussion Instrument) โดยแตละกลุมเครื่องดนตรีมีเครื่องดนตรีพ้ืนฐานครบถวน 
วงออรเคสตราขนาดเล็กจะมีผูเลนไมเกิน 60 คน วงออรเคสตราขนาดใหญจะมีผูเลนประมาณ 80-100 คน (ณรุทธ 
สุทธจิตต, 2547 : 63-67) 
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2) Piano Concerto No.21 in C Major, K.467 by Mozart  
ประเภทของบทเพลงคือ เปยโน คอนแชรโต อยูในบันไดเสียง ซี เมเจอร ผลงาน

ลําดับท่ี 467 ประพันธโดย โมซารท ผลงานท่ี 21 
 นอกจากนี้บางคร้ัง บทเพลงบางบทอาจมีช่ือเฉพาะ การเรียกช่ือจึงอาจใชเพียงช่ือ
เฉพาะ หรือใชช่ือเต็ม และใสช่ือเฉพาะไวดวย เชน 

ช่ือเต็มและช่ือเฉพาะ  : Symphony No.6 in F Major, Op.68 “Pastoral” by Beethoven  
ช่ือเฉพาะ  : Symphony No.6 “Pastoral” by Beethoven 
หรือ  : Pastoral Symphony by Beethoven. (ณรุทธ สุทธจิตต, 2547: 

61-62) 
2.2.7  ประวัติดนตรีตะวันตก 

 ดนตรีตะวันตกมีพัฒนาการมายาวนาน ต้ังแตกอนคริสตศักราช จนสามารถแบงเปนสมัย
ตางๆ ได โดยท่ัวๆ ไป การแบงเปนสมัยตางๆ ของดนตรีตะวันตกโดยนักวิชาการจะแตกตางกันไป 
แตการแบงดนตรีตะวันตกเปนช่ือสมัยตางๆ มีไวเพียงเพื่อชวยในการลําดับเหตุการณ และเพือ่ทําให
สามารถหาจุดยืนในการศึกษา หรืออภิปรายเกี่ยวกับดนตรีตะวันตกเทานั้น 
 ในท่ีนี้จะขอกลาวสรุปถึงดนตรีตะวันตกโดยเร่ิมตนต้ังแตสมัยโบราณ จนถึงคริสตศตวรรษ
ท่ี 20 ซ่ึงแบงได 8 สมัย1 ดังนี้ 

1) สมัยโบราณ (Antiquity, ยุคโบราณ – ค.ศ.400) 
2) สมัยกลาง (The Middle Ages, ค.ศ.400-1400) 
3) สมัยเรอเนสซองส (The Renaissance, ค.ศ.1400 – 1600) 
4) สมัยบาโรค (Baroque, ค.ศ.1600 – 1750) 
5) สมัยคลาสสิก (Classical Era, ค.ศ.1750 - 1820) 
6) สมัยโรแมนติก (Romantic Era, ค.ศ.1820 – 1900) 
7) สมัยอิมเพรสชั่นนิสติค (Impressionistic Era, ค.ศ.1890-1910) 
8) สมัยศตวรรษท่ี 20 (The Twentieth Century, 1900-ปจจุบัน) 

 
 
 

                                                 
1 สมัยกลางจนถึงสมัยศตวรรษที่ 20 แบงตาม ณรุทธ สุทธจิตต ในหนังสือช่ือ สังคีตนิยม: ความซาบซึ้ง

ในดนตรีตะวันตก. พิมพครั้งที่ 5 ฉบับปรับปรุงแกไข. กรุงเทพฯ : สํานักพิมพจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2547. 
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1) สมัยโบราณ (Antiquity, ยุคโบราณ – ค.ศ.400) 
ดนตรียุคโบราณนับชวงต้ังแตยุคกอนประวัติศาสตรจนถึงประมาณ ค.ศ.400 ซ่ึงอาจ

ยึดเอาดนตรีของจีน อียิปต ชาวฮิบรู และกรีก เปนแหลงขอมูลในการศึกษา ในท่ีนี้จะขอกลาวถึง
ดนตรีของชาวกรีกและฮิบรูพอสังเขป เนื่องจากมีหลักฐานท่ีพอหลงเหลืออยู โดยเฉพาะ ดนตรีกรีก
ท่ีเช่ือวาเปนรากฐานของดนตรีตะวันตก เชนเดียวกันวัฒนธรรมตะวันตกอ่ืนๆ เชน วรรณกรรม 
ทัศนศิลป ปรัชญาและการปกครอง เปนตน 

แหลงคนควาดนตรีของชาวฮิบรูท่ีคอนขางชัดเจนปรากฏอยูในพระคัมภีรไบเบิลภาค
พันธะสัญญาเดิม (Old Testament) โดยเฉพาะในพระธรรมพงษกษัตริย และซามูเอล ชาวฮิบรูใช
ดนตรีเพื่อสรรเสริญพระเจา ดนตรีสําหรับสถาปนากษัตริย ดนตรีเพื่อเปนสัญญาณการเรียกประชุม 
และดนตรีเพื่อการทําสงคราม และชาวฮิบรูยังเช่ือวาดนตรีมีอํานาจวิเศษ สามารถใชรักษาอาการ
เจ็บปวย ชําระลางรางกายและวิญญาณใหบริสุทธ์ิ เชนที่ปรากฏในตอนท่ี ดาวิดรักษาโรคคลุมคล่ัง
ของกษัตริยซาอูล ดวยการดีดพิณ (Harp) (1 ซมอ16: 14-23) หรือตอนท่ีกําแพงเมืองเยริโคถลมดวย
เสียงแตร (ยชว 6 : 12-20) 

สําหรับชาวกรีก เช่ือวาดนตรีมาจากเทพเจาผูสรางผูปฎิบัติดนตรี เชน อพอลโล 
(Apollo) และเฮอรเมส (Hermes) ชาวกรีกใชดนตรีเปนสวนหนึ่งของพิธีกรรมทางศาสนา เชน ใช
พิณ (Lyre) บรรเลงในการขับรองบูชาเทพอพอลโล (Apollo) และใชปออโลส (Aulos) ในการขับ
รองบูชาเทพไดโอนิซูส (Dionysus)  
 หลักฐานไดมาจากเพลงโบราณและเพลง (Hymn) ของชาวกรีกท่ีคนพบ เชน 
Epitaph of Seikilos และตอนหน่ึงของเร่ือง Orestes ของยูริพิเดส กวีชาวกรีกเม่ือประมาณ 200 ป
กอนคริสตศักราช เปนตน 
 ลักษณะสําคัญของดนตรียุคโบราณโดยท่ัวไปมีดังนี้ 

1.1) ดนตรีเปนทํานองแนวเดียว (Monophonic music) ไมมีเสียงประกอบ 
1.2) ทํานองมีความสัมพันธกับลีลาจังหวะและจํานวนพยางค 
1.3) เปนการบรรเลงแบบดนสด (Improvise) ดังนั้นการแสดงแตละคร้ังจะไม

เหมือนกัน แตจะคงรูปแบบและโครงสรางเดิมของทํานองไว 
1.4) บรรดานักปราชญเช่ือวา ดนตรีเปนระบบท่ีสัมพันธกับธรรมชาติและมีพลัง

ผลักดันความคิดและการกระทําของมนุษย 
1.5) มีการคนพบทฤษฏีทางวิทยาศาสตรวาดวยเสียง (Acoustic) 
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1.6) บันไดเสียงถูกสรางข้ึนจากกลุมโนตเรียงส่ี หรือเททราคอรด1(Tetrachod)  
1.7) มีศัพทดนตรีตางๆ ใชแลว หัวขอสามขอหลัง (1.5, 1.6 และ 1.7) เปนลักษณะ

ของดนตรีชนชาติกรีกโดยเฉพาะ เม่ือกรีก ไดเปนสวนหนึ่งของอาณาจักรโรมัน โดยเฉพาะสมัย
คริสตจักรยุคแรก ดนตรีก็ยังคงเปนรูปแบบของเพลงทํานองแนวเดียว ท่ีเรียกกันในนามของเพลง
แชนท (Chant) หรือ เพลงขับ (Burkholder, Grout และ Palisca, 2006 : 10-24) 
  เพลงแชนท (Chant) ในคริสตจักรยุคแรกหรือคริสตจักรโรมันใชเพลงแชนทเปน
สวนหนึ่งของพิธีกรรมทางศาสนา (Liturgy) เพลงแชนทถือเปนอนุสรณของความเช่ือทางศาสนา 
เปนแหลงขอมูลและแรงบันดาลใจของศิลปะดนตรีหลายแขนงตอมาและยังคงมีใชอยูท่ัวไปใน
ปจจุบัน เนื่องจากความไพเราะในการขับ เพลงแชนทท่ีเรียบงายท่ีสุดเปนการพูดระดับเสียง (Pitch) 
เดียวตลอด เชน การอานพระกิตติคุณ (Gospel) ในพิธีมิซซา นอกจากน้ันในยุคนี้ยังเกิดดนตรีท่ี
เรียกวา เพลงสวด หรือ Plain Song หรือ Plain Chant เพลงสวดเปน การภาวนาดวยเสียงเพลง เปน
การทําใหคําพูดมีคามากข้ึน รวมความจริงใจผานทํานองและจังหวะดวยศิลปะการถายทอด เพลง
แชนทมีสองประเภท ไดแก เพลงท่ีใชคํารองจากพระคัมภีร และเพลงท่ีไมใชคํารองจากพระคัมภีร 
แตลวนเก่ียวของกับศาสนา เพลงแชนทท่ีมีแบบแผนชัดเจนและโดดเดน เชน ไบแชนไทน แชนท 
(Byzantine chant) และเกรเกอเรียน แชนท (Gregorian chant)  
 ในศตวรรษท่ี 9 จนถึงศตวรรษท่ี 13 รูปแบบของเพลงแชนทเปนพื้นฐานสําคัญของ
ดนตรีทํานองหลายแนว 2(Polyphonic music) โดยเฉพาะดนตรีทํานองหลายแนวท่ีใชในโบสถท่ี
เรียกวา ดนตรีโบสถ (Sacred music) 

 2)  สมัยกลาง (The Middle Ages, ค.ศ.800 – 1400) 
 ในสมัยนี้ มีการเสนอทํานองและคีตลักษณ (Form) ใหมๆ ทางดนตรี ขณะเดียวกัน
ดนตรีแนวเดียว (Monophony) ท่ีมีเนื้อหาไมเกี่ยวของกับศาสนา (Secular music) เกิดข้ึนเปน คร้ัง
แรก รวมทั้งการสรางสรรคระบบโนตดนตรี (Notation) ในยุคกลางนี้สามารถแบงระยะเวลา
ออกเปนชวงๆ  เพื่อท่ีจะอธิบายลักษณะพัฒนาการทางดนตรีไดชัดเจนและเขาใจมากข้ึน 
ประกอบดวย 4 ชวง คือ 

2.1) พัฒนาการของเพลงสวด (ค.ศ.900 – 1200) 
2.2) ดนตรีแบบทํานองหลายแนว (Polyphonic music) ระยะแรก 

                                                 
 

1 ดนตรีหลากแนว (Polyphony) ลักษณะหน่ึงของเน้ือดนตรีที่มีการผสมผสานทํานองหลายแนวเขา
ดวยกัน (ณัชชา โสตถิยานุรักษ, 2547 : 239) 
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2.3) ดนตรีฆราวาส (Secular music) 
2.4) ยุคศิลปเกา (Ars Antiqua, ค.ศ.1200 – 1300) 
2.5) ยุคศิลปใหม (Ars Nova, ค.ศ.1400) 
2.1) พัฒนาการของเพลงสวด (ค.ศ. 900 – 1200) ในตอนตนของยุคกลาง เพลงสวด

หรือเพลงแชนทยังไมไดมีการเปล่ียนแปลงไปจากเดิมมากนัก แตมีการเสนอทํานองและคีตลักษณ
ใหมของเพลงสวด เกิดข้ึนสองแบบคือ โทรป (Trope) และ ซีเควนซ (Sequence) โทรป ใชเรียก
ลักษณะการเพิ่มเติมและสอดแทรกทุกรูปแบบท่ีใชกันในเพลงสวด สวน ซีเควนซ มีลักษณะ
เชนเดียวกับ Trope แตมีลักษณะงานท่ีมีวิธีการละเอียด และมีอิสระมากกวา 

2.2)  ดนตรีแบบทํานองหลายแนว (Polyphonic music) ระยะแรกระหวางศตวรรษ
ท่ี 12 ถึง ศตวรรษท่ี 14 ดนตรีท่ีใชในโบสถมีรูปแบบเปล่ียนไปจากตอนตนของสมัยกลาง คือ ใน
ราวศตวรรษท่ี 9 เปนตนมา เพลงแชนทท่ีรูจักกันในนามของ เกรกอเรียนแชนท (Gregorian chant) 
ไดรับการพัฒนารูปแบบเปนเพลงทํานองหลายแนว หรือ การรองแบบสอดประสาน (Polyphonic 
music) 

2.3)  ดนตรีฆราวาส (Secular Music) ดนตรีฆราวาส คือ ดนตรีท่ีไมไดมีเนื้อหา 
หรือ เจตนาเกี่ยวของกับกิจกรรมทางศาสนา ในทัศนะของคริสตจักรมองวาเปนดนตรีนอกรีต และ
ไมยอมรับ ดังนั้นจึงเรียกดนตรีชนิดนี้วาดนตรีฆราวาส ซ่ึงจะกลาวถึงเพียง 3 แบบ ดังนี้ 

(1)  เพลงฆราวาสภาษาลาติน ถึงแมวาในยุคกลางจะเร่ิมนิยมใชภาษาทองถ่ิน
ในการแตงเพลง แตการใชภาษาลาตินก็ยังคงดําเนินอยู โดยเรียกช่ือโดยรวมวา คอนดัคตุส 
(Conductus) เปนเพลงใหความบันเทิงเกี่ยวกับการเลาเร่ืองและเหตุการณตางๆ ศิลปนเพลงประเภท
นี้มีช่ือเรียกตางกันออกไป เชน ในฝร่ังเศส เรียกวา ฌองเกลอร (Jongleurs) ในเยอรมันเรียกวา โก
เคลอร (Gaukler) และในอังกฤษ เรียกวา กลีเมน (Gleemen) 

(2)  เพลงฆราวาสของฝร่ังเศส ฝร่ังเศสเปนแหลงใหญของเพลงฆราวาส ทาง
ตอนใตของฝร่ังเศสเรียกศิลปนเหลานี้วา ตรูบาดูรส (Troubadours) สวนทางเหนือเรียกวา ตรูแวรส 
(Trouveres) ซ่ึงหมายถึง “ผูพบ” (Finders) มหากาพยท่ีมีช่ือเสียง คือ ชาวซอง เดอ โรลองค 
(Chanson de Roland) 

(3)  เพลงฆราวาสของเยอรมัน จากอิทธิพลในฝรั่งเศส ทําใหมีศิลปนใน
เยอรมันเกิดข้ึนเปนจํานวนมาก เรียกวา มินเนสซิงเกอร (Minnesingers) และไมสเเตอรซิงเกอร 
(Meistersingers) มินเนสซิงเกอรมีบทบาทระหวางศตวรรษท่ี 12 – 14 สวนไมสเตอรซิงเกอร มี
บทบาทในชวงระหวางศตวรรษท่ี 15 – 16 ผูท่ีมีช่ือเสียงโดดเดนมากคือ ฮานส ซาคส (Hans Sachs) 
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2.4)  ยุคศิลปเกา (Ars Antigua, ค.ศ. 1200 – 1300) เปนช่ือยุคดนตรีในตอนปลาย
ศตวรรษท่ี 12 ถึงส้ินศตวรรษท่ี 13 ซ่ึงมีลักษณะดนตรีตางจากศตวรรษท่ี 14 ซ่ึงเปนยุคศิลปใหม บท
เพลงของดนตรีในยุคนี้เปนลักษณะท่ีเรียกวา ออรกานุม (Organum) ซ่ึงเปนดนตรีหลากแนวชนิด
แรกในประวัติศาสตรดนตรี และยังมีการประพันธเพลงในลักษณะใหม ท่ีเรียกวา โมเท็ต (Motet) 
และคอนดุกตุส (Conductus) ซ่ึงเปนดนตรีหลากแนวอีกชนิดหนึ่ง ท่ีนําทํานองจากเพลงโบสถมา
ปรับเปล่ียน 

2.5)  ยุคศิลปใหม (Ars Nova, ค.ศ.1400) ในยุคนี้มีการประพันธเพลงฆราวาสมาก 
กวาเพลงโบสถ ดนตรียังมีลักษณะสอดประสาน แตมีการนําแนวทํานองจากเพลงโบสถมาเปนหลัก
นอยลง มีการประพันธเพลงในรูปแบบใหม เชน มาดริกาล (Madrigal) เปนเพลง 2 แนวเสียง มี
เนื้อหาเกี่ยวกับชีวิตท่ีเรียบงายในชนบท เร่ืองเสียดสีสังคม หรือความรัก และคัชเซีย (Caccia) เปน
เพลง 2 แนวเสียงท่ีมีลักษณะลอกันของทํานอง เนื้อหาของเพลงมีรายละเอียดท่ีทําใหเพลงมี
ชีวิตชีวา เชน เสียงตะโกน เสียงนกรอง เสียงอุทาน หรือการสนทนา เปนตน  

คีตกวีที่โดดเดนในยุคนี้ คือ ฟรานเซสโก ลันดินี (Francesco Landini,1325-1397) 
จิโอวานบี ดา ฟอรเรนเทีย (Giovanni da Florentia) จาคาโป ดา โบโลนญา (Jacapo da Balagna) 
และคีตกวีช้ันแนวหนาในฝร่ังเศส คือ กีลโยม เดอ มาโชต (Guillaume de Machaut,ประมาณ 1300-
1377) 

3)  สมัยเรอเนสซองส1 (The Renaissance, ค.ศ.1400 – 1600)  
ดนตรีในยุคนี้ยังคงมีรูปแบบคลายยุคศิลปใหม ลักษณะการสอดประสานทํานอง

ยังคงเปนลักษณะเดน แตมีการปรับปรุงพัฒนาโครงสรางของดนตรีเปนแบบแผนท่ีชัดเจนมากข้ึน 
ยังคงนิยมเพลงรอง แตเพลงบรรเลงมีบทบาทมากข้ึน ในศตวรรษท่ี 15 เพลงเสียง 4 แนว ใน
ลักษณะของโซปราโน อัลโต เทเนอร และเบส เร่ิมนิยมประพันธ  

                                                 
1 Renaissance เปนคําภาษาฝรั่งเศส แปลวา “การเกิดใหม” ถูกบัญญัติครั้งแรกใน ค.ศ.1855 โดยชาว

ฝรั่งเศสช่ือ จูลส มิเซเลต ในหนังสือช่ือ Histoire de France (Burkholder, Grout, and Palisca, 2006 : 148) นัก
ประวัติศาสตรดานวัฒนธรรมนําคําน้ีมาใชเรียกยุคหน่ึงของประวัติศาสตรที่เก่ียวของกับศิลปะและดนตรี ใจความ
ของคําวา “การเกิดใหม” น้ี ไมไดหมายถึงการที่พวกนักคนควา และศิลปนพยายามศึกษาความคิดของชาวกรีก
และชาวโรมันโบราณ แตหมายถึงอีกแงหน่ึงที่วา การท่ีผูแตงหนังสือตางๆ เขียนคําอุทิศในหนาแรกของหนังสือ
ใหกับมนุษยแทนที่จะเปนพระเจาอยางแตกอน นอกจากเรื่องชีวิตหลังความตายแลว ผูคนเริ่มคนหาความสุขใสตัว
ในโลกน้ีมากขึ้น และเห็นวาไมใชเรื่องเลวรายอีกตอไปที่คนจะแสดงความรูสึกอยางมนุษย และพอใจกับ
ความรูสึกเหลาน้ัน ศิลปนและนักเขียนเริ่มสนใจเรื่องทางโลกพอๆ กับเรื่องศาสนา และหาวิธีสืบทอดผลงานของ
ตนใหเปนที่พอใจทึ้งแกมนุษยและแดพระเจาดวย 
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ลักษณะสําคัญของเพลงในยุคนี้ คือเกิดเพลงฆราวาสแบบสอดประสาน ท่ีเรียกวา ชัง
ชองแบบสอดประสาน (Polyphonic chanson) ซ่ึงมีแนวโนมเปนลักษณะการใสเสียงประสาน 
(Homophony) นอกจากนี้ยังมีการนํารูปแบบของโมเท็ตมาประพันธเปนเพลงแมส ในศตวรรษท่ี 16 
จัดไดวาเพลงรองแบบสอดประสานพัฒนาจนสมบูรณแบบ เพลงโบสถยังมีอิทธิพลจากเพลงสวด
ของโรมัน แตก็มีเพลงโบสถของนิกายโปรแตสแตนทเกิดข้ึน และความขัดแยงทางศาสนา ทําให
เกิดเพลงสวดท่ีเรียกวา คอรัส (Chorale) ซ่ึงเหมือนกับ Plain chant คือมีองคประกอบสองอยางคือ
คํารองและทํานองแตเพิ่มเสียงประสาน เพื่อใหไพเราะมากข้ึน  

คีตกวีท่ีควรรูจัก คือ ออรลันโด ดีลาสโซ (Orlando di Lasso, 1532 – 1594) วิลเลียม 
เบิรด (William Byrd ,1543 – 1623) จิโอวานนี่ เปยรลุยจี ดา ปาเลสตรินา (Giovanni Pierluigi da 
Palestrina,1525-1594)  

4)  สมัยบาโรค (Baroque, ค.ศ.1600-1750) 
 นักประวัติศาสตรใชคําวา บาโรค เม่ือครอบคลุมลักษณะดนตรี ในชวง ค.ศ.1600-
1750 เพราะเห็นวาลักษณะดนตรีของสมัยนี้ เหมือนกันกับลักษณะศิลปะแขนงอ่ืนๆ ท่ีเกิดข้ึนใน
ชวงเวลานั้น เชน สถาปตยกรรม จิตรกรรม ท่ีตางมีลักษณะท่ีฉูดฉาด นาท่ึง เต็มไปดวยลวดลาย
ประดับประดาเพื่อแสดงความโออา สงางาม มีดนตรีหลายประเภทในยุคนี้ท่ีมีมากอน ค.ศ.1600 
และบางประเภทก็เส่ือมลงกอน ค.ศ.1750 แตคีตกวีในยุคนี้ตางมีความเช่ือท่ีวา ดนตรีท้ังเพลงรอง
และเพลงบรรเลง จะตองสามารถถายทอดอารมณตางๆ ท่ีมีไดอยางมีประสิทธิภาพ (Burkholder, 
Grout, and Palisca 2006 : 293-296) 
 ในยุคนี้มีการประพันธเพลง และมีเพลงรูปแบบใหมๆ เกิดข้ึน เชน 

4.1)  ประเภทของเพลงรอง (Vocal music) ท่ีเกิดข้ึนในยุคนี้คือ โอเปรา (Opera) 
แคนตาตา (Cantata) และออราทอริโอ 

4.2)  ประเภทของเพลงบรรเลง (Instrumental music) ท่ิเกิดข้ึนคือ โซนาตา 
(Sonata) คอนแชรโต (Cancerto) เพลงชุด (Suite)1 และเซมเบอรมิวสิค (Chamber music)  

4.3)  ดนตรีศาสนา มีเพลงประพันธข้ึนใหม เพลงท่ีประพันธกันในยุคนี้ คือ เพลง
แมส โมเท็ต แคนตาตา ออราทอริโอ และเพลงท่ีเรียกวา แพชช่ัน (Passion) คือ เพลงท่ีบรรยาย
เกี่ยวกับเร่ืองราวการตรึงพระเยซูบนกางเขนและการส้ินพระชนมของพระองค 
___________ 

1 Suite สวีท หมายถึง เพลงชุด เปนบทเพลงบรรเลงท่ีประกอบดวยทอนเพลงหลายทอนในลักษณะ

จังหวะ อัตราความเร็ว อัตราจังหวะ และลีลาเพลงเตนรําที่แตกตางกันจัดอยูในคีตลักษณหลายทอน ไดแก 
Allemande, Courante, Sarabande, Gavotte, Bourree, Minuet และ Gigue เปนตน (ณัชชา โสคติยานุรักษ, 2547 : 299) 
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 คีตกวีและนักดนตรีท่ีสําคัญและโดดเดนในยุคนี้ คือ 
 Dietrich Buxtehude (ประมาณ 1637-1707) นักออรแกนและคีตกวีชาวเดนมารก 
ผลงานเดนเปนเพลงศาสนา  
 Johann Pachelbel (1653-1706) นักออรแกนชาวเยอรมัน  
 Alessando Scarlatti (1660-1725) คีตกวีชาวอิตาเลียน ผลงานรวมถึง แมส มาดริกาล 
แตปจจุบันเปนท่ีรูจักจากผลงานโอเปรา 
 Antonio Vivaldi (1678-1741) คีตกวีและนักไวโอลินชาวอิตาเลียน มีผลงานเพลงท่ี
ใชกับวงออรเคสตราจํานวนมาก ไดแก โซนาตา ซิมไฟนี คอนแชรโต ผลงานท่ีมีช่ือเสียงท่ีสุด 
ไดแก คอนแชรโต กรอสโซ ชุด “Four Seasons” 
 Johann Sebastian Bach (1685-1750) คีตกวีและนักดนตรีชาวเยอรมัน บาคแตงเพลง
ประเภทตางๆ ไวทุกประเภท ยกเวนโอเปรา ผลงานของบาค แบงได 3 ประเภทใหญๆ คือ ผลงาน
สําหรับออรแกน ออรเคสตรา รวมท้ังเพลงชุด (Suite) และเพลงรองประเภทประสานเสียง ผลงานท่ี
โดดเดน เชน แคนตาตา สําหรับศาสนา ช่ือ Jesu, Joy of Man’s Desiring แคนตาตา ช่ือ Coffee 
Cantata แมส ใน B. Minor และ แพชช่ัน ช่ือ Saint Matthew Passion และ Saint John Passion 
(ณรุทธ สุทธจิตต, 2547 : 173-180)  
 George Frideric Handel (1685-1759) คีตกวีชาวเยอรมัน และ Handel มีผลงาน
จํานวนมาก ไมวาจะเปนโอเปรา ออราทอริโอ และ บทเพลงชุด ผลงานท่ีมีช่ือเสียงมากคือ Messiah 
ซ่ึงเปนเพลงลักษณะออราทอริโอ และเพลงชุด เชน Water music และ Music for the Royal 
Fireworks 

5)  สมัยคลาสสิก (Classical Period, 1750-1820) 
 คําวา “คลาสสิก” นํามาใชเรียกดนตรีในชวงเวลานี้ เพื่อเปรียบเทียบใหเหมือนกับ
ลักษณะของงานดานศิลปะของกรีกและโรมัน ท่ีมีลักษณะดีมาก ท้ังคุณภาพ และโครงสรางท่ี
สมบูรณแบบ มีความสมดุลระหวางปญญาและอารมณ มีเอกภาพในความแตกตาง มีลักษณะท่ี
จริงจัง ลึกซ้ึงและเปนอิสระจากการตกแตงหรูหราฟุมเฟอย ลักษณะเหลานี้เห็นไดชัดเจนในผลงาน
ของคีตกวีในสมัยนี้ เชน กลูค (Christoph Willibald Gluck, 1750-1820) ไฮเดิน (Franz Joseph 
Haydn, 1732-1809 และโมสารท (Wolfgang Anadeus Mozart,1756-1791) (Burkholder, Grout, 
and Palisca 2006 : 481) 
 ในยุคนี้เกิดแนวคิดใหมของทํานอง การประสานกลมกลืน และโครงสรางของดนตรี 
เปนยุคท่ีมีการสรางกฎเกณฑรูปแบบทุกอยางเกี่ยวกับการประพันธเพลง และดนตรียุคตอมาไดนํา
รูปแบบนี้มาใชและพัฒนาใหลึกซ้ึงยิ่งข้ึน   
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 ลักษณะดนตรีในยุคนี้ คีตกวีนิยมเขียนโนตทุกแนวไว ไมมีการปลอยวางใหผู
บรรเลงเติมเอง ดังนั้นลักษณะของ Improvisation จึงเลิกใชพรอมๆ กับ Basso Continuo การผสมวง
ดนตรี มีการกําหนดแนนอนวาเปนดนตรีวงเล็ก (Chamber music) หรือ วงใหญ (Orchestra) เพลง
บรรเลงและโอเปรานิยมประพันธมากข้ึน มีการแตงเพลงโบสถข้ึนใหมเชนเดียวกับเพลงฆราวาส
และลักษณะเดนของเพลงในยุคนี้คือ เปนบทเพลงที่มีแบบแผน มีความสวยงาม ไมมีการแสดง
อารมณ หรือความรูสึกของผูประพันธไวอยางชัดเจน มีการใชลักษณะของเสียงเกี่ยวกับความดัง 
คอย เปนสําคัญ และเปนดนตรีบริสุทธ์ิ1 (Absolute music) เปนสวนใหญ (ณรุทธ สุทธจิตต, 2547 : 
181) 
 นักดนตรีท่ีโดดเดนในสมัยคลาสสิก เชนคริสตอฟ วิลลิบัลดื กลูค (Christoph 
Willibald Gluck, 1714-1787) ฟรานซ โยเซฟ ไฮเดิน(Franz Joseph Haydn, 1732-1809) โวลฟกัง 
อะมาเดอุส โมสารท(Wolfgang Amadeus Mozart, 1756-1791) ลุควิก ฟาน เบโทเฟน(Ludwig van 
Beethoven,1770-1827)  

6)  สมัยโรแมนติก (Romantic Era, ค.ศ. 1820-1900) 
 ดนตรีสมัยโรแมนติกเปนลักษณะดนตรีท่ีตอเนื่องจากสมัยคลาสสิก จึงไมสามารถ
แบงแยกลักษณะไดชัดเจน เชนเดียวกับดนตรีสมัยเรอเนสซองสกับบาโรค ขอแตกตางบางอยางท่ี
พอหาไดในการเปรียบเทียบงานเพลงสองสมัยนี้ อยูท่ีความกาวหนาของดนตรี เชน ดนตรีในสมัย
โรแมนติกมีลักษณะการแสดงออกของอารมณ ความรูสึก  ท่ีจะรุนแรงข้ึน เจาะลึกมากข้ึน 
จินตนาการตางๆ ในบทเพลงขยายไปกวางไกล ส่ิงท่ีปรากฏอยูเสมอ ในบทเพลงคืออารมณท่ีโหย
หาความพึงพอใจอยางไมมีท่ีส้ินสุด 
                             ลักษณะเดนของดนตรีในสมัยโรแมนติกเกิดจากการที่บทกวีและวรรณกรรม
ยังคงเปนศูนยกลางความคิดของคีตกวี และตางสรางความเปนหนึ่งเดียวระหวางบทกวีและดนตรี
และความสําเร็จของการสรรสรางนี้ปรากฏในผลงานท่ีเรียกวา เพลงรองศิลป2(Art song) หรือ Lied  
  

1ดนตรีบริสุทธิ์(Absolute music) เปนศัพทที่ใชครั้งแรกโดยนักเขียนชาวเยอรมันในคริสตศตวรรษที่ 19 

หมายถึงดนตรีซึ่งไมมีการนึกวาดภาพตามจินตนาการ ไมมีบทกวีประกอบ เปนดนตรีที่มีคุณคาเพ่ือดนตรีอยาง
แทจริง และหากพิจารณาอยางเครงครัด ดนตรีก็มีเน้ือรอง มีคําอธิบายเรื่องราว หรือมีการใชอารมณแบบดนตรีใน
ยุคโรแมนติก จะไมนับวาเปนดนตรีบริสุทธิ์ (ณัชชา โนคติยานุรักษ, 2547: 2)  

                     2เพลงรองศิลป(Art song) เพลงขับรองเดี่ยวขนาดสั้น มักบรรเลงประกอบดวยเปยโนหรือวงดนตรี ตอง

อาศัยการขับรองช้ันสูง มีเน้ือหาทางดนตรีเขมขนมักหมายถึง เพลงรองโรแมนติก เชน เพลงรองของ ชูเบิรต ซู
มันน บรามส ซีเตราส โวลฟ เหมือนกับ Lied (ณัชชา โนคติยานุรักษ, 2547: 17) 
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แตยังยกยองดนตรีบริสุทธ์ิ (Absolute music) วาเปนส่ือทางอารมณแบบโรแมนติกท่ีดีท่ีสุด  และใน
สมัยโรแมนติกนี้ไดเกิดเพลงบรรเลงท่ีเรียกวา ดนตรีบรรยายเร่ืองราว (Program music) จุดมุงหมาย
ของเพลงประเภทนี้ คือ ตองการถายทอดเร่ืองราวท่ีเกี่ยวเนื่องกับบทกวี การการบรรยายภาพหรือ 
บทความเรียงออกมาเปนเสียงดนตรี ชาวโรแมนติกยังใหความสําคัญกับเพลงรองท่ีมีท่ีมีเคร่ือง
ดนตรีประกอบ ไมวาจะเปนเพลงแบบท่ีใชคูกับเปยโน หรือเพลงท่ีมีออรเคสตราประกอบก็ตาม  
 คีตกวีท่ีมีช่ือเสียงในยุคนี้ เชน จิอะชิโน รอสซินี (Gioacchino Rossini, 1792-1868) 
ฟรานซ ชูเบิรท (Franz Schubert, 1797-1828) เฮกเตอร เบรบิโอส (Hector Berlioz, 1803-1864) เฟลิกซ 
เมนเดลซอน (Felix Mendelssohn, 1809-1847) เฟรเดอริก พรองซัวส โชแปง (Frederic François 
Chopin, 1810-1849) โรเบิรท ชูมานนิ (Robert Schumann, 1810-1856) ฟรานซ ลิซต (Franz Liszt, 
1811-1886) ริชารด วากเนอรม (Richard Wagner, 1813-1983) จิอุเซปเป แวรดี (Giuseppe Verdi, 1813-
1901) เบดริช สามตานา (Bedrich Smetana, 1824-1884) โยฮันเนส บราหม (Johannes Brahms, 1833-
1897) จอรจ บิเซต (George Bizet, 1838-1875) ปเตอร อิลิช โชคอฟสกี (Peter Ilich Tchaikovsk, 1840-
1893) อันโทนิน ดวอชาต (Antonin Dvorak, 1841-1904 จิอะโคโม ปุกชินิ (Giacomo Puccini, 1858-
1924) ริชารด สเตอราส ๖Richard Strauss, 1864-1949) ชอง ซิเบลิอุส (Jean Sibelius, 1865-1957) 

7)  สมัยอิมเพรสชั่นนิส (Impressionistic Era, ค.ศ. 1869 – 1910) 
 คําวา Impressionism ใชเรียกสรุปลักษณะงานของ คลอด เดบุสช่ี (Claude Debussy, 
1862 – 1918 ) เดบุสช่ี เปนคีตกวีอีกคนหนึ่งทีมีอิทธิพลตอลักษณะและรูปแบบของดนตรีใน
ศตวรรษท่ี 20 เปนอยางมาก (ณรุทธ สมุธจิตต, 2547 : 204) Impressionism ใชเรียกศิลปะฝร่ังเศส
ดานจิตรกรรมท่ีแพรหลายในชวง ค.ศ. 1880 ไปจนถึงส้ินศตวรรษท่ี 19 เปนลักษณะผลงานท่ีเกิด
จากการแสดงออกของความรูสึกประทับใจกับบางส่ิงบางอยางแตเปนความรูสึกท่ีคลุมเครือ ไม
ชัดเจน ซ่ึงเปนลักษณะคลายกันกับดนตรีประเภทนี้ท่ีใชเสียงประสานและคุณภาพเสียงเปนส่ือท่ีมุง
ใหเกิดความรูสึกถึงบรรยากาศท่ีนาประทับใจ เปนความรูสึกหรือเพลงบรรยากาศท่ีฉาบฉวย “คลาย
วาจะเปน” คลุมเครือ ไมตองการเจาะลึกถึงอารมณภายใน มักจะต้ังช่ือแบบมีปริศนา ฟงเหมอืนเสียง
ธรรมชาติ เหมือนจะเสนอบางส่ิงบางอยาง (Burkholder, Grout, and Palisca, 2006 : 762 – 
763,780 ) 
                       8) สมัยศตวรรษท่ี 20 (Twenty century, ค.ศ.1900-ปจจุบัน) 

ในศตวรรษท่ี 20 มีการเปล่ียนแปลงมากมายทางดนตรี สวนหนึ่งเพราะความ
เคล่ือนไหวทางการเมือง และสงคราม (สงครามโลก คร้ังท่ี 1 และ 2, ค.ศ.1918-1939) รวมท้ังความ
แตกแยกทางดานดนตรี และการขามเขตแดนของชนชาติตางๆ ท้ังความคิด แนวทางและรูปแบบ 
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(Style) รวมท้ังความกาวหนาของเทคโนโลยีสมัยใหม ซ่ึงพอสรุปลักษณะการเปล่ียนแปลงท่ีสําคัญ
ไดดังนี้ 

8.1) มีการยกเลิกใชระบบดนตรีท่ีเรียกวา Tonality ถือวาเปนการแยกตัวของดนตรี
ออกจากระบบท่ีสรางสมมากวา 200 ป 

8.2) ลักษณะดนตรีมีท้ังดนตรีตามแนวสมัยโรแมนติก และดนตรีแนวใหมซ่ึง
พัฒนามาจากดนตรีแบบอิมเพรสชั่นนิส (Impressionism) ท่ีนําโดย คลอด เดบุสซ่ี (Claude 
Debussy, 1862-1918)  

8.3) มีการพัฒนาทํานอง และมีการทดลองตางๆ ทางดนตรี นักดนตรีมีอิสระจาก
ลักษณะท่ัวไปของดนตรีตะวันตก รวมท้ังมีการนําดนตรีพื้นบานและดนตรีในยุโรปตะวันออกมา
ใชในดนตรีศิลป ทําใหเกิดดนตรีจังหวะท่ีไมลงตัวแปลกใหมข้ึน 

8.4) นักแตงเพลงช้ันนําไดรับเชิญใหแตงเพลงประกอบภาพยนตร ละคร และเพลง
เตนรําตางๆ เชน เพลงละครบอรดเวย 

8.5) มีการแตงเพลงลักษณะใหม เพื่อใหคนธรรมดาสามารถฟงรูเร่ือง เชน ใน
ประเทศเยอรมัน มีการแตงเพลงท่ีเรียกวา เพลงในชีวิตประจําวัน (Gebrauchsmusic) เพื่อใชใน
โรงเรียน หรือสําหรับนักดนตรีมือสมัครเลน ในประเทศสหภาพโซเวียตมีดนตรีสําหรับ “ชนช้ัน
กรรมาชีพ” และประเทศฮังการี ภายใตการนําของโซลตัน โคดาลย (Zoltan Kodaly, 1882-1967) ได
ต้ังระบบการศึกษาดนตรีจากดนตรีพื้นบานซ่ึงภายหลังไดแพรขยายไปในประเทศตางๆ ท่ัวโลก  

8.6) งานเพลงแบบสมัยนิยม (Popular songs) เจริญข้ึนอยางรวดเร็ว สวนใหญ
เกิดข้ึนในประเทศสหรัฐอเมริกา เชน เพลงบูลส (Blues) เพลงแจส (Jazz) เพลงร็อค (Rock) และ 
เพลงคันทรี (Country Music)  

8.7) ยังคงมีการประพันธเพลง ท้ังเพลงบรรเลง เพลงรองโอเปรา และเพลงโบสถ 
8.8) เทคโนโลยีสมัยใหมทําใหเกิดลักษณะดนตรีท่ีเรียกวา ดนตรีอิเล็กทรอนิกส 

(Electronic music) เปนการใชคล่ืนเสียงท่ีเกิดจากเคร่ืองอิเล็กทรอนิกส ทําใหเกิดเสียงและสีสันของ
เสียงแตกตางไปจากเสียงเคร่ืองดนตรีท่ีมีอยู (Burkholder, Grout, and Palisca, 2006 :758-925)และ 
(ณรุทธ สุทธจิตต, 2547 : 206-207) 

คีตกวีและนักดนตรีในสมัยศตวรรษท่ี 20 ท่ีควรรูจัก เชน อารโนลด เชินแบรก 
(Arnold Schoenberg, 1874-1951) คีตกวีชาวออสเตรีย สัญชาติอเมริกัน เบลา บารตอก (Bela 
Bartók, 1881-1945) คีตกวีและนักเปยโนชาวฮังการี โซลทาน โคดาย (Zoltán Kodály, 1882-1967) 
คีตกวีและนักการศึกษาชาวฮังการี อีกอร สตราวินสกี (Igor Stravinsky, 1882-1971) คีตกวีชาว
รัสเซีย อัลบัน แบรก (Alban Berg, 1885-1935) คีตกวีชาวออสเตรีย เซอรเก โปรโกเฟยฟ (Sergei 
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Prokofiev, 1891-1953) คีตกวีชาวรัสเซีย พอล ฮินเดอมิธ (Paul Hindemith, 1895-1963) คีตกวีชาว
เยอรมนี จอรจ เกิรชวิน (George Gershwin, 1898-1937) คีตกวีชาวอเมริกัน  

อารอน คอปแลนด (Aaron Copland, 1900-1990) คีตกวีชาวเยอรมนี ดมิทริ ซอสตา
โกวิช (Dmitri Shostakovich, 1906-1975) คีตกวีชาวรัสเซีย คารลไฮนซ ซตอคเฮาเซน (Karlheinz 
Stockhausen, 1928-) คีตกวีชาวเยอรมัน และ ฟลิป กลาส (Philip Glass, 1937-) คีตกวีชาวอเมริกัน 
เปนตน 
 
2.3  งานวิจัยท่ีเก่ียวของ 

 สุชิรา โพธ์ิอวม (2546) การพัฒนาระบบสารสนเทศสําหรับการบริการวารสารและ
โสตทัศนวัสดุของสํานักหอสมุดวิทยาลัยโยนก จังหวัดลําปาง พัฒนาข้ึนโดยใชโปรแกรมประยุกต
ภาษาวิชวลเบสิก ใชโปรแกรมไมโครซอฟตแอกเซส 97 ในการเก็บขอมูล และใชโปรแกรมคริสตัลรี
พอรต 8.5 ในการสรางรายงานวัตถุประสงคเพื่อสรางสารสนเทศสําหรับการบริการวารสารและ
โสตทัศนวัสดุ ทําใหนําวารสารออกใหบริการไดอยางรวดเร็ว และสามารถตรวจสอบการหมดอายขุอง
วารสารไดทําใหมีการบอกรับอยางตอเนื่อง และบรรณารักษสามารถบอกรับวารสารและ
โสตทัศนวัสดุใหสอดคลองกับความตองการของผูใช โดยดูจากรายงาน เชน รายงานวารสารและ
โสตทัศนวัสดุท่ีถูกยืมมากท่ีสุดและรายงานขอมูลการยืม-คืน รวมถึงการยืมคืนวารสารและ
โสตทัศนวัสดุสามารถกําหนดวันสงคืนไดอยางแนนอน สามารถคิดคาปรับกับผูใชบริการที่สงคืนเกนิ
กําหนด สามารถติดตามทวงคืนได เพราะจะบอกขอมูลของผูยืม นอกจากนี้ผูใชบริการสามารถสืบคน
ขอมูลววารสารไดอยางรวดเร็ว 
 เอกพล เหล่ียวรุงเรือง (2546) ไดศึกษาเร่ืองการสืบคนภาพวีดิทัศนจากหองสมุดดิจิทัล โดย
มีวัตถุประสงคเพื่อสนับสนุนการใหบริการขอมูลสารสนเทศวีดิทัศนในรูปแบบขอมูลดิจิทัลภายใน
หองสมุด การพัฒนาระบบน้ีไดใชระบบฐานขอมูล DB2 ของบริษัทไอบีเอ็ม โดยนํามาใชในการ
จัดเก็บขอมูลวีดิทัศนดิจิทัล และใชภาษาจาวาในการพัฒนาเพื่อความสะดวกในการนําไปติดต้ังใช
งานบนระบบปฏิบัติการไดหลายระบบ เพื่อหองสมุดท่ีตองการใชงานจะสามารถนําไปใชงานได
โดยสะดวก ผลจากการคนควาอิสระเชิงวิทยานิพนธนี้ ทําใหไดระบบสืบคนภาพวีดิทัศนดิจิทัลและ
เรียกใชงานขอมูลวีดิทัศนดิจิทัลท่ีสามารถใหบริการแกผูท่ีสนใจจะสืบคนขอมูลวีดิทัศน ทําให
สามารถสืบคนไดสะดวกมากยิ่งข้ึนและสามารถเรียกดูขอมูลวีดิทัศนท่ีสืบคนได ณ จุดเร่ิมตนของ
วีดิทัศน ณ เวลาท่ีตองการ หรือตําแหนงของวีดิทัศนท่ีตองการได นอกจากนี้ระบบดังกลาวยังสามารถ
นําไปประยุกตใชกับงานท่ีเกี่ยวของกับการตรวจสอบวีดิทัศนดิจิทัลในลักษณะอ่ืนๆ ไดอีกดวย 
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  VARIATIONS 2 เปนโครงการวิจัย เพื่อพัฒนาระบบสารสนเทศหองสมุดดนตรีดิจิทัลของ
มหาวิทยาลัยอินเดียนนา สหรัฐอเมริกา จากการศึกษาพบวารูปแบบขอมูล (Data Model) สําหรับ
ระบบสารสนเทศของดนตรีตะวันตก ควรประกอบดวย 4 Entities คือ Work Instantiation 
Container Media object และ Relationships ดังนี้ 
  Work ใชสําหรับระบุความคิดท่ีเปนนามธรรมของผูประพันธ เชน ช่ือเพลง ช่ือบทละคร 
เปนตน Instantiation ใชบอกลักษณะที่ผลงานน้ันนําเสนอ เชน เปนการแสดงหรือเปนโนตเพลง 
Container ใชระบุลักษณะทางกายภาพของส่ือท่ีผลงานช้ินนั้นๆ ปรากฏอยู เชน วีดี วิดิทัศน Media 
Object ใชบอกลักษณะดิจิทัลของผลงานนั้น เชน เปน ไฟลเสียง หรือภาพของโนตเพลง 
    Contributors เปนช่ือบุคคล หรือ กลุมคนท่ีมีสวนใน Work, Instantiation หรือ Container 
Work, Instantiation และ Container สามารถเก่ียวพันกับ Contributors ท้ังท่ีเปนปจเจกบุคคล หรือ
กลุมตางๆ ท่ีรับผิดชอบตอการสรางสรรคผลงานนั้นๆ ผูประพันธจะรับผิดชอบตองานประพันธ 
สวนนักแสดง (Performer) วาทยากร (conductor) หรือ บรรณาธิการท่ีรับผิดชอบตรวจสอบ
ตนฉบับโนตเพลง (Editor) จะรับผิดชอบตอ Instantiation ของผลงาน (Dunn, Jon W. et al. 2006: 
53-58) 
 


